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Nouvel atelier ! De décembre a mars, atelier de dessin pour
constituer son carnet de séjour a Paris.

Informations sur http://www.artlevant.com
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Petit historique du buto

Le butd est une forme de danse contemporaine née
dans le Japon des années 50-60 mais qui a
aujourd’hui largement essaimé a travers le monde.
Hors du contexte agité des années 60 et du pays
d’origine, le butoé s’est transformé, il a muté en de
Un
petit résumé historique peut permettre de mieux

nombreuses tendances parfois contradictoires.

situer d’ou il vient et qui sont les acteurs majeurs de
ce mouvement désormais multiculturel.

Les premiers temps

A la création du buto, on trouve deux hommes, deux
légendes presque, aujourd’hui: Tatsumi Hijikata
(1928-1986) et Kazuo Ohno (1906-).

Tatsumi Hijikata voulait réagir contre le milieu de la
danse japonaise dans I’aprés—-guerre qui, pour lui, ne
consistait qu’a imiter soit le passé avec le NO, soit
I’Occident. Il voulait proposer une
contestation de la situation.

autre chose,

Ainsi naquit la premiere piéce Kinjiki (Couleur
interdite), inspiré par le roman du méme nom de
Yukio Mishima. Traitant de I’homosexualité et
mettant un scéne un Hijikata presque nu, la piece fut
traité de pornographique et ancra la danse de Hijikata

dans le milieu underground.

Il baptisa son approche de « danse des ténébres »
(ankoku buyd) puis « ankoku butb ». Le terme butd
est difficile a traduire mais il était utilisé auparavant
pour désigner les « gesticulations » des danses de
salon européennes. Puis, le terme
subsista au lieu de « ankoku but6 ».

seul « buto »

1950 15 60 ERO AR TAENZBNR L AL LTO
Wk, BETIX, 2FICEECERL TS, MBI
60 WO TR, T L TEBMNEINZEHE W ER
BEZ T, BEIIERL, EXXFBELEE~EEDST
Wolz, BESREZNOREZON, FLT, 5B ETET
%0 tT 5 Z OEBOSLEFICONWT, KVAFEERD D
7o, fHZREE O A Z ZITR Lz,

LR

BREDFEBIZONTIE, 5 H, ®LO2BEWEHE LS A
ANOBERETF NS, Ziuid, £H5E (1928-1986) & K
—ME (1906-) TdH D,

THFEIT., BBEORARDF AU LT3 LT,
izl > TiE, BARODZ V2L, BEOELE LiziE0#
Y. £703. BAEOELERE -0, AMtobo, 8]
WRIZEPT 2002 LE S E LTV,

SEBRRD 6] hoA LAY L—a Y ERIT K
PIOVES £t , "' a7 Ve T—<E L, 1
BIFEAEHTEBIZENY, ZOELIIFRL s
N, tFHoF 2Z T 77 E LTRSS Z LIRS,

+HE. BHDE L Z~DT Fu—F & [REREN) . #%
o THy R LA DD, Bk WS T~ ERERT S
ZLIFHELLA, LIRTE. 3—m v RoYar XU ADK
FEborETEDICHERA SR TR, /R, (R
MK LS bT, [EE) WO SEREIMERASND
£ o7,

WDH AL, BEZHBEIEDINR LT RNT —FR—
AELTEY, FrREWIRIZTTIERLS, W<OMD
T, HEZIEWELE A5, BlzIE, vayrzok)
NN MR ALDT 7=y 7 LHIRENDZ EH DD,



Sa danse se basait sur [lutilisation de
intérieure créatrice de sensation au public. Elle tenait
beaucoup du théatre, par certains aspects, et on pu
aussi la comparer aux techniques de mime d’un

Lecoq par exemple.

I’énergie

Kazuo Ohno est né au nord du Japon, a Hakodate.
Impressionné par les performances de la danseuse
espagnole Antonia Merce, dite “La Argentina”, en
tournée au Japon a la fin des années 20, il commenca
a étudier la danse, notamment avec Baku Ishii (voir
article « Aux sources de la danse contemporaine »,
Les Petites Feuilles, numéro 5), et Takaya Eguchi. La
guerre l’interrompit et 'envoya 9 ans en Chine et
Nouvelle Guinée. Il ne put monter sur scéne pour la
premiére fois qu’en 1949, et ses chorégraphies
étaient fortement influencées par sa violente
expérience de la guerre, de la famine et des maladies.

Il rencontra Hijikata et adhéra a sa vision de I’Ankoku
Buto. Les deux hommes avaient néanmoins des
profils fort différents et on a pu dire que Hijikata était
la raison et Ohno I’ame du buto.

Ce butd n’était pas un rejet de ['Occident (il
empruntait fortement a certains artistes ou
mouvements comme Nijinski, [|’expressionnisme

allemand, Artaud, Genét, Sade...) mais plutét, comme
nous l’avons précédemment dit, de la situation de la
danse de I’époque et de I'importation superficielle
qgue I'on faisait de la danse occidentale.

Il s’inscrivait dans le mouvement plus vaste de
contestation sociale qui, au Japon comme ailleurs,

atteint son apogée a la fin des années 60.

En plus d'ancrer une technique basée sur une étude

particuliere du corps humain (et japonais plus
particulierement), une piece comme « la révolte de la
chair » est trés symptomatique de cet état d’esprit et
impressionnera des danseurs de la génération

suivante.

Tomiko Takai (1931-) est également a mentionner
comme la premiere danseuse du mouvement buto.
Apres avoir travaillée avec Ohno et Hijikata, elle
du monde pour vy
représenter ses solos ou des collaborations.

continue a tourner autour
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La seconde génération

Ko Murobushi (1947-) appartient a cette seconde
génération qui a auprés de Hijikata.
Impressionné par « Hijikata Tatsumi et la rébellion

étudié

japonaise du corps », il le rejoint des 1969, devient
Yamabushi (religion ascétique des montagnes
japonaises) et crée avec Akaji Maro et Ushio

Amagatsu, le Dairakudakan, une troupe qui existe
encore aujourd’hui.

Fin 1974, il crée avec Carlotta lkeda (1941-) qui avait
également le Dairakudakan, troupe
exclusivement composée de femmes : la compagnie

rejoint une
Ariadone. Provoquante a I’époque, Carlotta Ikeda dira
pourtant ne pas rechercher la transgression. Son buto
est probablement érotique, mais d’un érotisme

asexué.

Autre personnage majeur du butd : Ushio Amagatsu
(1949-). 1l avait participé a la création du
Dairakudakan mais il s’en sépare dés 1975 pour créer
sa propre troupe, promise a une grande célébrité
également : Sankai Juku. Amagatsu aurait dit du buto
qu’« il peut étre avant tout définit parce qu’il n'est
pas : ce n’est pas une technique, mais une méthode
pour revenir, au moyen du corps, aux origines de
I’existence et pour répondre a la question ‘qui suis—
je ?’. Chacun répond a cela en fonction de sa propre
expérience de la vie quotidienne, de ses rencontres et
de sa facon de voir, de faire, de ressentir. »

On peut citer bien d’autres danseurs qui ont étudié
auprées de Hijikata : lwana Masaki, Tanaka Min, Teru
Goi, ou Mikami Kayo.

Fortement incité en cela par Hijikata
chacun a sa facon a cherché a créer son propre buto,
sa voie et I’ «ankoku buté » des origines a ainsi

commencé a se diversifier en

lui-méme,

fonction des

personnalités des danseurs.
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Migrations...

Ces danseurs et les grandes troupes comme Sankai
Juku, Ariadone ou Dairakudakan ont commencé a
rencontrer un certain succes mais ce succes restait
« underground », boudé par les critiques artistiques
et le grand public.

Autour de 1980, les compagnies commencent alors
des tournées en Occident : Dairakudakan d’abord en
1978, puis Sankai Juku et Ariadone. La premiére
tournée de Dairakudaka laissera une image de corps
blancs dénudés qui restera durablement associé au
buto. Image forte, impressionnante, mais masquant
sans doute la diversité du mouvement ainsi que sa
profondeur.

Les compagnies sont d’entrée bien accueillie par le
public francais : le nouveau carré Silvia Montfort
accueille le premier spectacle du Dairakudakan hors
du Japon en 1978. pour mois, les
représentations furent prolongées a la demande du
théatre. Libération aurait consacré une page entiere a

Prévu un

la présentation du buto !

Né au Japon, le butd semble entrer en résonance avec
les coeurs européens : La journaliste Fabienne Arvers
écrira en 2000 dans les Inrockuptibles -

« Depuis 1982, la compagnie Sankai Juku est
régulierement invitée au théatre de la Ville et son
public de fideles ne cesse de grandir. Justement a
cause de cette esthétique si particuliere, le but6, dont
nous ne sommes pas coutumiers mais qui semble

parler a chacun. »

Ce succes pousse les troupes a tourner encore et
encore en Europe, au point de s’installer plus ou
moins en France. Ainsi, Carlotta lkeda et Ariadone
s’installent a Bordeaux au milieu des années 80. Elle
travaille désormais avec la chorégraphe Anna Ventura.

Ainsi, aujourd’hui, le butoé a véritablement échappé a
son pays d’origine. Des troupes et des artistes actifs
et créatifs sont présents aux Etats-Unis, au Canada,
en ltalie (par exemple Sayoko Onishi que nous avions
interviewé dans le numéro 4 des Petites Feuilles), en
Allemagne, en Argentine... et ce qui était au départ
une réaction contre un contexte social particulier,
celui du Japon des années 50, a rencontré le cceur et
les préoccupations de milliers d’humains a travers le
monde.

Et il a ainsi atteint I'universalité.
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Céline Angele
t)—X Tovxb

Passionnée de thédtre, tant a travers la force de la littérature classique que ['engagement des auteurs
contemporains, elle recoit une formation en arts dramatiques et travaille sur Paris pendant une dizaine
d’années. Double championne de France de judo et consciente de I'importance du corps chez I’acteur, elle
meéne une recherche sur la poétique du corps et son langage organique. Elle travaille un théatre des extrémes
explorant le sublime et le monstrueux a travers I'univers d’ceuvres diverses et variées, de Racine a Hugo, de
Genet a Novarina, de Artaud a Kane.

Un corps a la fois dense et sensible I’'améne a rencontrer le buté, qu’elle pratique ces cing derniéres années
avec de nombreux danseurs et danse pour différentes compagnies. Actuellement, elle poursuit sa recherche
auprés de Jean Daniel Fricker en France et a I’étranger.

Elle a bien voulu nous faire part de ses sentiments sur ce que représente le buté pour elle
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Un besoin viscéral de transmettre et partager brilerait
I'acteur.

Sur le chemin de théatre que j’ai emprunté pendant
une dizaine d’années, j'ai toujours recherché un
théatre total ou le langage puiserait sa vérité dans sa
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nécessité organique. Le Butd m’est apparu en 2003,
et s’est révélé correspondre a cette recherche,
interpellant le spectateur a écouter depuis sa peau et
respirer depuis son ame chacune des cellules du

corps en scene, il ouvre le chemin vers la catharsis.

Douze années de pratique de judo m’ont enseigné un
engagement intégral du corps, portant en lui sa
nécessité, dont le frémissement instinctif lui
transmettrait un caractere imprévisible. Je retrouve au
butd cette importance d’un corps libre et démultiplié,
au service de son combat.



Pour toute personne qui désire tendre vers toujours
plus d’authenticité et de dépouillement, le buto offre
une mise a nu des plus entiéres: revenir a I'étre-
corps, I'étre organique, I’étre sauvage, dépecé de son
conditionnement social et de ses habitudes,
s’abandonner a la respiration viscérale et tenter de se
faire naitre.

Ne rien vouloir représenter: Devenir. Ne rien chercher
a justifier: Etre.

Cette danse évolue a travers les générations et les
peuples qu’elle contamine.

Avant de la mettre en scene, I’exigence de construire
un corps.

Suivre une pratique qui ameéne vers toujours plus de
disponibilité et d’ouverture, ou chaque expérience se
réveéle nourriture essentielle au corps traversé par la
danse.

Une exploration qui puise sa force dans son origine,
son vécu, son souffle primordial et ainsi toucher
I'universel. Une démarche honnéte et consciente qui
tend a embraser les corps, réveiller les consciences,
et retrouver son cri, celui qui prend sa source dans la
révolte d’un corps né de la terre.

Le buté est une danse de la mémoire ou la peau
danse les sensations qui la traversent, ou lI'dme se
souvient et délivre I'histoire de ses ancétres, libére
leurs voix et leur donne chair.

J’ai dansé dans la performance « Priéres » du groupe
de Jean Daniel Fricker, dans les environs de Hampi, en
Inde. Elle dura 6 semaines et 4 nuits. Pelerins de la
danse, nous avons vécu dans la naissance de chaque
jour, ou nous avons recu du ciel son souffle, de la
terre son sang, du vent sa priére.

Aupreés de Jean Daniel, j'approfondis ma recherche
depuis plus de trois années. Nous travaillons a partir
d’'un corps-matériau, matiére, en état d’urgence:
n’étre plus qu’une surface sensible et chercher a
déceler la nécessité de sa danse, le mouvement nait
de l'intérieur. A travers un laboratoire d’expériences
directes ou de mémoires sensorielles, le corps, en
éternelle mutation, s’impregne de diverses qualités et

matiéres. Traversée, la danse devient témoignage.

Notre danse est aussi exploration,

imprégnation de notre environnement quotidien ou

une une
lointain, une intégration du lieu et de I’espace, une
perception cellulaire des éléments et du temps; un
corps-réceptacle médiatisant ce qui le traverse, une
exposition de corps en fusion.
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Photo 5EH :

Le corps se fait instrument ou résonne |’étre humain
touché dans sa chair la plus intime, dans ses silences
et dans ses cris.

L’espace devient extension du corps, lieu de rituel ou
se révelent les métamorphoses de I'ame.

Céline  Angele: http://celineangele.blogspot.com/
Jean-Daniel Fricker : www.jonglorsion.com



http://celineangele.blogspot.com/

Yuko Ota XH{EF

Yuko Ota rencontre le buté en 1999 lors d’un stage organisé par Atsushi Takenouchi alors qu’elle était a
Kyoto pour étudier la langue francaise et I’histoire de I’art. Elle vient en France fin 2001 pour finir ses études
sur I’histoire de I'art et de la danse... et recroise le chemin de Takenouchi qui, entretemps, avait établi de
nombreux contacts en France. Sa vie bascule, elle s’installe a Paris en 2003 et intégre sa compagnie.

En dehors de son travail avec lui, elle collabore également avec d’autres artistes : scéniques bien sir, avec la
troupe des « Transe-Mutants » ou avec Pascale Anin pour un roéle mélant buto et théatre dans « Et je remercie
Dieu d’étre une femme » mais aussi vidéo avec Pascale Kaparis, Camille Robert ou Eun-Young Park ou avec
des musiciens pour des improvisations.

Depuis 2004, Yuko Ota développe ses propres chorégraphies, des solos, et organise des ateliers d’initiation
ou de développement en butd. Et depuis fin 2007, elle est devenue une artiste vagabonde qui voyage a
travers le monde.
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Art Levant - Comment avez-vous connu le but6 ? Art Levant

Yuko Ota - J'ai eu le premier contact avec le but6 en
1999 dans un stage avec Atsushi Takenouchi.

Pendant mes études, j'étais a Kyoto. Pendant les

vacances de printemps durant lesquelles les étudiants
de troisieme cycle sont censés commencer a se
mettre a la recherche de travail avant la fin de leurs
études, je suis tombé sur un tract de son stage dans
une librairie que je fréquentais a I'époque et j'ai
décidé d'y participer en me disant que c'est juste pour
une semaine...

Jusque 13, je n'avais pratiquement jamais fait
d’activités artistiques comme suivre I’enseignement
de quelgu’un. Il m’a donc fallu réunir mon courage

pour décider de participer.

Je me considérais alors plutét comme quelqu'un qui
étudie que comme quelqu'un qui fait des activités...
Plus concretement, je faisais partie d’un séminaire
d'histoire de l'art en dehors de ma spécialité a la
faculté et je me voyais plutot étudier I'art et les
artistes (Plus tard, j'ai fini mes études avec une thése
sur le butd.)
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Atsushi Takenouchi

Atsushi Takenouchi a débuté le butdé en 1980 dans la
troupe Hoppo-Butoh-ha qui avait été créée quelques
années plus tot par Ippei Yamada du Dairakuda-kan.
En 1986, il s’en détache pour débuter des activités
solos (/tteki, Ginkan en 1986...) Dans les années 90, il
réalise une tournée de 3 ans a travers le Japon basée
sur des improvisations in situ et a I'opportunité de
travailler avec Kazuo Ono et son fils, Yoshito Ono.

A partir de I'an 2000, il commence a tourner en
Europe et finit par s’y installer principalement. En
2005, il va au festival d’Avignon avec sa piece “Stone”
et chorégraphie également une processions de 20
danseurs but6 dans les rues de la ville.

Ses travaux récents s’axent plus dans les pieces de
groupe. Yuko Ota joua dans un grand nombre de ces
pieces : « Gen», « Stone », « The injured bird just
looking at the sky», « butoh-byo », ... et « Looking
for U-pipe » créé en 2006 et repris en tournée en
Italie en 2008.

Art Levant - Mais pourquoi subitement, comme c¢a, un
simple tract a provoqué ce désir et a changé votre
vie ?

Yuko Ota - En fait, j'avais vu Kazuo Ohno et Min
Tanaka a la télé quelques mois avant et ca m'a donné
beaucoup de curiosité sur le butd.

les cours de
gymnastique a I'école bien que je n'aimais pas trop
faire le mouvement en rythme et avec tout le monde.
Je pense que ca m’a donné envie d’essayer moi-
méme quelque chose de pas clair au niveau physique

Et, j'aimais beaucoup danser dans

mais qui montre le mouvement a l'intérieur. Une
danse ou des mouvements que l'on ne voit guére
d'habitude mais qui ne m'ont pas semblé vouloir étre
excentriques pour autant.

Et le hasard a fait qu’il y a eut ce stage de butd avec
Atsushi Takenouchi.

J’ai rencontré beaucoup de danseurs de butoé par la
suite et chacun m'a apporté une influence différente.
Mais enfin, c'est Atsushi qui m'a embringué dans
cette activité...

Art Levant - Pourquoi étes-vous venue en France ?

Yuko Ota - Pendant mes études en langue francaise a
Kyoto, ville jumelle de Paris, j'ai rencontré quelques
artistes francais, surtout Jérome Bel, chorégraphe de
danse contemporaine de qui j'ai monté en scéne pour
la premiére fois de ma vie dans la piéce "Shirtologie".
Donc, mon réve de I'époque de faire des études en
France et la curiosité de voir la situation de la danse
dans divers pays sont allés ensemble et je suis venue
en France.
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Le Sacre du Printemps avec Ia‘(%fnpagnie Les Transeé—M%tta'nts;'
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Art Levant - C’est un peu une coincidence que vous
retrouvez Atsushi Takenouchi a Paris ?

Yuko Ota - C'est une vraie coincidence ! Aujourd’hui
encore, je travaille toujours beaucoup avec Atsushi et
Hiroko Komiya qui est musicienne et collabore avec
lui. Et ils sont aujourd'hui comme ma famille de la vie.

Art Levant - Vous avez dit que vous ne vous
intéressiez pas trop a la danse dans votre jeunesse, et
subitement on sent que vous avez un appétit féroce
pour la découverte de la danse...

Yuko Ota - Ce n'est pas que je ne m'intéressais pas a
la danse mais c'est le systeme de danse qui ne
m'attirait pas trop. A vrai dire, avant de commencer a
me positionner en historienne ou critique d’art, j’ai
traversé une période ou je voulais étre artiste moi-
méme, mais je ne savais pas dans quel domaine au
juste. Et la Société normale qui nous pousser a aller
vers une vie confortable ou sans risque, mes profs et
ma famille, ne m’ont pas non plus encouragé dans
cette voie. Et c'est ainsi que je me suis éloignée de la
pratique. Sans doute ma passion pour l'art n'était pas
encore suffisamment forte. Mais depuis que je me
suis mis a la pratique physique, je m'intéresse de plus
en plus aux danses diverses... mais je préféere les
danses traditionnelles ethniques
contemporaines...

ou aux

Je faisais partie, d'ailleurs, d'une compagnie francaise
« Les Transe-Mutants » quand j’étais souvent a Paris
entre 2003 et 2007. Dans cette compagnie,
travaillait la danse mélangée avec la danse indienne,

on

afro-brésilienne, la danse moderne, classique et les
arts martiaux etc. Les premiers temps, évidement
c'était dur pour moi de danser en rythme... parce que
je n'arrivais pas a trouver la raison de le suivre.

La compagnie des Transe-Mutants

La philosophie de la compagnie est le métissage

culturel. Tres active, elle monte des nouveaux

spectacles Presque annuellement bases sur des

mélanges de danses traditionnelles (afro-cubaine,
capoeira, indienne), de danses contemporaines et
d’autres pratiques corporelles telles le karate.

Yuko Ota commenca a travailler avec eux en 2003 et
sera sur scéne avec « Kundalini» « Orphanus
Mystere », « Bébé ardent », etc.
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Art Levant - Mais depuis 2007, vous avez plutét
quitté Paris ou pourtant vous aviez véritablement
commencé votre carriere et aviez noué beaucoup de
contacts... Pourquoi ?

Yuko Ota - Ce sont les projets qui m'appellent a
voyager... Cela me permet heureusement de faire
connaissance avec des gens dans les endroits ou je
me rends pour ces projets. Et souvent cela m’arrive
d’étre ensuite invité par eux, et de fils en aiguilles je
vais de plus en plus loin...

Art Levant - Mais cela vous apporte-t-il quelque
chose sur le plan artistique ?

Yuko Ota - Oui, j’aime bien ressentir les différences
de cultures qui ont pu se développer avec différents
terrains, différents airs, différentes eaux... Et je
souhaite développer ma capacité a les accepter.
Pendant ces voyages, je découvre toujours de
nouveaux environnements qui m’influencent et me
mettent face a mon existence.

Art Levant - Cela semble positif ! Mais vous semblez

vous intéresser davantage aux gens et a leur

environnement qu’a la danse ?

Yuko Ota - Ce qui m'intéresse, je me répete un peu,
c'est la facon d'étre... ca se dit comme ca en japonais,
mais c'est l'attitude ou le comportement intérieur en
face de ce qui se passe
intérieurement, plutét que de quelle facon ils dansent

extérieurement ou
ou agissent. Quelle raison d’étre ou quel background
commun ont les gens dans une certaine communauté
et qui les distinguent des autres, ou bien qui sont
communes a I’ensemble des étres humains ?

Art Levant - Le but6 est né au Japon, dans les années
50, dans un contexte politico-social bien précis. Mais
pourtant vous avez vraiment débuté en France.
Atsushi
également hors du Japon. Depuis 2007, vous voyagez
a travers le monde. Bref, le buto est-il encore
japonais ?

Takenouchi et tant d’autres exercent

Yuko Ota - Quand on danse le butd, on danse avec le

corps et le mental, en enlevant la « maniere
d'étre quotidienne ». Je pense que le buté est une
danse globale et non limitée aux Japonais et qu'il sort
de la vie de I'individu. Pourtant je pense aussi que le
récipient de la danse, le corps et I’esprit, ne peuvent
pas étre séparés du passé des générations ou de
I'origine. 1l doit y avoir une sorte de tendance qui
dépend d’ailleurs plus des communautés que des

pays.
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uko avec Atsushi -‘é-‘enouchi dans « Looking for U-Pipe » -

K+ &V e WEE SR [Looking for U-Pipe |

Photo ZE.: Paolo Porto




Le fondateur du butd, Tatsumi Hijikata, a essayé de
systématiser la technique du butb en se basant sur le
corps japonais. Ce n'est pas parce qu'il voulait faire la
discrimination entre les Japonais et les étrangers mais
c'est parce qu'il est né au Japon et son corps était
japonais ou asiatique... c'est naturellement devenu
I'objet de sa recherche.

Mais I'esprit du butd qu'il a trouvé avec Kazuo Ohno
et qui me semble plus important a chercher que le
style de mouvement, doit exister en tous les étres
humains. Un ami italien, danseur de butd, m’a dit un
jour que « le butd est un élément naturel comme eau,
feu, terre, air. ». Je conserve cette idée en moi et je
continue de penser le butd doit étre universel.
Quelque soit ta nationalité ou ton 'background’, ton
buté peut naitre des profondeurs de ton existence.

Art Levant - Une question que je me pose depuis
longtemps, c’est dans quelle mesure on peut
rattacher le butdé a une pratique d’art-thérapie ?

Yuko Ota - Je dirais qu’on peut dans un sens. Mais
c’est vrai pour beaucoup de tendances de la danse
contemporaine en général !

Ce n'est pas la thérapie dans le sens que I'on se sent
juste agréablement détendu, mais dans le sens que
I'on se confronte a soi. Car cet art nous oblige a nous
mettre en face de nous tel que fabriqué par la société,
et a l'effacer et a le prolonger dans les couches de
I’histoire personnelle. Je pense que ce travail peut ~;
devenir une vraie thérapie. Il me semble que ce n'est
pas toutes les danses contemporaines qui ont cet
aspect, pourtant. C’'est une nouvelle mode de danse

qui questionne le positionnement de soi dans la B —

Société. Elle est consciemment née comme danse
moderne avec lIsadora Duncan, entre autre comme

une réponse a la demande des étres humains apres
I’industrialisation...

« Layers »
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Improvisation au « Tunnel », Paris
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Art Levant - Il s’agit néanmoins d’un spectacle aussi.

Comment faire le lien? Quel est la part de
chorégraphie et de vécu, d’improvisé sur scéne ? Bref,

comment concevez-vous un spectacle de buto ?

Yuko Ota - On recoit beaucoup d'impressions dans la
vie sans qu’on y préte attention et elles restent en
nous sans qu’on le sache. Une de ces impressions
nous arrive plusieurs fois et elle commence a émerger
dans nos idées et a nous parler... A ce moment-Ia, je
commence a écrire une piece. Comme un sculpteur
qui voit l'esprit dans un morceau de bois ou une
pierre et qui le fait sortir, je pense que j'attends que
des choses de la vie s’accumulent dans mon cceur et
gu'elles prennent formes.

Plutot que c'est moi qui fais la création, je recois des
impressions de |'extérieur qui résonnent en moi, je
ramasse quelque chose d’intéressant parmi elles et
j'essaye de C'est que je
d'habitude...

I'amplifier. ce fais

Art Levant - Pouvez-vous nous parler de votre
derniere piéce, justement ?

Yuko Ota - La piece que j’ai présenté au mois de juin
a ’Espace Culturel Bertin Poirée, dans le cadre de son
10¢ festival Butd, s'appelle « les enfants perdus ». Je
pense que tout le monde avait un esprit d’enfant il y a
longtemps et qu’on le conserve toujours. Mais on le
réprime en étant dans la société. L'enfant perdu,

dong, il est perdu dans I'esprit de chacun.
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Alors quand on commence a sortir de I'enfance avec
cet esprit et quand il se confronte a la société... qu'est
ce qui se passe ? C'était le sujet de cette piece. Je n'ai
pas de réponse.

Art Levant - Pour terminer notre échange, quels sont
vos projets aujourd’hui ?

Yuko Ota - Danser dans divers environnements
naturels ou sites particuliers et le photographier.
Cela peut étre moi qui danse et quelqu'un qui me
photographie, ou ce peut étre d’autres danseurs qui
dansent et que je photographie.

Art Levant - Et aprés ? Dans 5 ou 10 ans... ?

Yuko Ota - Avoir un centre pour moi d'abord et peut-
étre pour tous...

Art Levant - Merci, Yuko, pour cet intéressant
échange. Je vous souhaite une bonne continuation
dans votre vie...

Art Levant — ik, 5% 0O TEIE?

KHEET —Fx 72 BRRESCHB 2 HATCi-> T, £h
FEBE|ZIND D ZE T, WADIIFAT, ErnEngs
BIZREADTHWW L, #HDDH-> TS DEZINEE %
WAHDOTHEPENER A,

Art Levant —5F%, 10F%IL? 2

KHEETF —HZOFLENI bOERFFSOIE, TR T
NTOFLIT SR T,

Art Levant — TS A, BEBRENA VX Ea—%H DN
LHSKWELE, A%OSIEREZBITY LTV ET,

Les vendredi 20, samedi 21 et dimanche 22 novembre, Art Levant organise un stage de buté animée
par Yuko Ota.
T— RNV EME, KA OJ/BT—27 a7 11 H20H (&) . 21 H (£) . 228 (RH)

{£Ft 131, boulevard Aristide Briand - 93100 Montreuil

Tarif normal : 120 euros

Tarif réduit : 100 euros (intermittents, étudiants, demandeurs d'emploi...)
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Informations et réservation sur

stagebutoh@artlevant.com
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Le musicien et le butd : Un témoignage d’Anthony Carcone, artiste sonore

ERALER [TU1

J'ai collaboré une premiére fois avec un danseur
Butd, Nobuo Harada en 2007, lors de la
performance CORPS EN EMULSION de Carole
Arcega (performance pour danse et projecteur
super 8). Cette premiére collaboration basée sur
une confiance réciproque, m’avait permis
d’explorer de belles pistes non balisées.

Peu de temps apres, dans un tout autre style,
j'ai renouvelé I'expérience en collaborant avec
Yumi Fujitani, avec qui nous produisons la
performance « Kami Hitoe » avec

Montiel Soto et Fabrice Croizé a I'image.

Sabrina

Avec Yumi, il n’y a pas de frontiére danseuse/
musicien/ vidéaste ; au contraire c’est plutot I'idée de
fusion qui me vient a I'esprit.

La
radicalement transformée. L’énergie étant la, les
modes de composition se retrouvent ouverts, et me
permettent d’exercer a ma guise sur la musique des
stratégies de spatialisation, de découpages, de
répétition, d’effets, de combinaisons, me laissant
libre de construire un univers sonore comme I'un des

relation entre danse et musique s’en trouve

niveaux de la chorégraphie. La musique ne fait plus
gu'accompagner la danse. « Kami Hitoe » est une
performance hanté d’ombres dont les mouvements
viennent jouer avec la silhouette de Yumi en transe.

Ma réflexion se cristallise sur la naissance du rythme,
du geste et de I'image. Le principe est assez simple.
La phrase musicale, comme tout mouvement, nait
d’une impulsion qui la lance. Elle se développe, arrive
a son sommet avant de retomber et de se conclure.
Ce pas est un déplacement qui en génére un autre,
puis encore un autre et installe une rythmique.

« Kami Hitoe » s’organise autour d’une simple
impulsion. Garder une ligne minimale ou y imbriquer
une structure en résonance qui peut donner

naissance a d’autres enchainements.
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Trois moments dans la performance Kami Hitoé. Un
premier dans lequel la musique et la lumiere sont les
seuls respirations de la danseuse allongée sur le sol.
Une musique minimale a partir de la guitare apparait
dans la deuxiéme partie de la performance, qui
déclenche les mouvements vifs de la danseuse, qui se
leve cette fois.

Le processus s’amplifie dans la troisieme et derniére
partie. La musique se densifie puis est répétées en
boucles tout comme les images. La danseuse Yumi
Fujitani, debout,
grandes enjambés. La danseuse est poussées a une

se déhanche, se lance dans de
violence rageuse qui produit une poésie sauvage est

totalement nouvelle.

Le corps de Yumi Fujitani fait raisonner le son comme
le son fait résonner le corps.

Photo
Oshima a la batterie.

Performance avec Yumi Fujitani et Yuko

Yuko Oshima a fait l'objet d'une interview dans le
numéro 2 des Petites Feuilles, septembre 2008.
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Anthony Carcone : anthonycarcone.wordpress.com

Yumi Fujitani : www.yumifujitani.info

Yuko Oshima : www.myspace.com/yukooshima



Shibusa Shirazu est un groupe de jazz constitué en
1989 par Daisuke Fuwa, bassiste de free jazz. Son

inspiration est multiple: jazz bien s0r, mais
également enka (folk japonais), rock, musique latine,
fanfare... et du coup rassemble un grand nombre de

musiciens divers.

Sur scéne, le Shibusashirazu rassemble également des
danseurs et notamment les danseurs buté du groupe
Tonde-Karashizuka .

Leurs performances dépassent I'expérience musicale
et, comme on peut lire sur le web, tiennent parfois du
“chaos festif”.

llIs font de nombreux concerts au Japon, et sont
souvent présents lors des événements majeurs
comme le Fuji Rock Festival. lls effectuent aussi des
tournées hors du Japon ; Angleterre, Allemagne... et

parfois mais plus rarement France.
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http://tondekarashizuka.arrow.jp/
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Balladyna
7747

Balladyna utilise la danse, le chant, parfois sans mots, et les fragments d’écriture, en racontant par ses
créations le chemin d’une femme et d’une ame libre, d’une Hors-la-loi, de I'éternelle voyageuse et étrangére

/\

Photo
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de conviction. Le plus souvent, ses spectacles semblent des concerts chorégraphiés, dans lesquels sa danse —
extréme, violente, expressionniste - ne peut pas ne pas faire penser au butéo...

Ce sont les propos d’une artiste jusqu’au fond de I’'dme, écorchée vive, qu’elle nous offre dans cet entretien.
Elle nous parle de sa rencontre avec le butd, bien sidr, mais également de sa vision de [’art, de ce qui I’'anime en
tant qu’artiste et femme...
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Art Levant -Au début, et méme encore maintenant,
vous avez mené la danse et I’écriture en méme temps,
n’est-ce pas ?

Balladyna - Oui, je faisais les deux en paralléle, mais
en effet c’est I'écriture qui existait au départ. La
danse pendant longtemps devait exister, se-réver et
se développer dans les conditions hostiles. C’est ca
d’ailleurs qui lui a donné sa forme actuelle, son
expressivité et ce qu’elle peut fortement décrire la
déchirure, raconter la lutte et la révolte. Aujourd’hui
je sais que pour bien danser, c’est-a-dire pouvoir
transmettre une émotion en tant que danseur,
chorégraphe, artiste, humain, il faut que chaque
millimétre du corps ressente la méme accumulation
d’émotions, la méme tension, la méme obsession de
liberté. La méme décision : de ne pas rester sans rien
faire. Méme le dernier cheveu doit raconter ca.
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Mais en revenant aux écrits : la regle est que si toutes
autres choses vous sont prohibées, vous prenez la
premiére arme qui vous vient aux mains; et personne
n’est capable de vous I’arracher. Pour moi c’était ¢a,
I’écriture. Je suis une ancienne prisonniere qui a du
entamer et surmonter une bataille pour atteindre tout
ce qui était fermé, et c’est aussi sur ce chemin-la que
j'ai découvert la force expressive de mon corps.

Aujourd’hui je sais qu’écrire avec les pieds, avec les
jambes, les tout le corps est parfois
beaucoup plus fort qu’utiliser seulement le stylo, qui
danse sur le papier. Je dis : parfois.

mains...

Art Levant - Qu’est-ce qui vous a amené a quitter la
Pologne pour étre aujourd’hui en France ?

Balladyna - Je voyageais a travers le monde et Paris
n’était qu’un des endroits sur mon chemin. Je n’ai
jamais pensé que ca allait devenir une étape aussi
importante. L’'image de la France que l'on a en
Pologne ne m’était pas intéressante : c’est une image
prise du passé, de I’époque ou les nobles polonais
amenaient chez nous les éléments de votre culture
dont symbole
blanches » et 'emphase artificielle de I'intonation en
parlant. Je n’aurais alors jamais décidé de « venir pour

le était surtout les « perruques

rester ». J'imaginais ma vie a Varsovie, j'y étais trés
attachée. Mais mes «vacances » en France se sont
prolongés jusqu’a dix ans, en se transformant en
vraie vie avec des vraies batailles.

Peut-étre c’est c¢a: j'avais toujours une raison de
lutter ici ; et on ne quitte pas le champ de bataille.

En Pologne tout était plus facile mais un champ de
bataille pour les choses pour lesquelles je voulais
batailler, n’existait pas.

Art Levant - Comment avez-vous découvert le Buto ?

Balladyna - Je me souviens les cours théoriques de
I’Anthropologie du Théatre a I’Université encore a
Varsovie, et c’était la ou j'ai entendu pour la premiére
fois le nom de Kazuo Ohno et des autres créateurs de
butd. Mais je ne connaissais pas la pratique. Cette
culture était encore vraiment inconnue en Pologne.
D’ailleurs, méme aujourd’hui en France, ou les gens
s’intéressent beaucoup a la culture japonaise,
il m’arrive d’entendre les voix désorientées : « bu-
t6... ? » — Les gens ne savent pas si c’est une danse,

un titre de spectacle, ni ce que cela signifie...
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Extraits d'une vidéo de Morita Katsuhiro

Morita Katsuhiro ® &5 F$k F

Pourtant c’est a Paris ou j’ai connu les premiers
danseurs de butd, et ou j'ai pu m’approcher de
I'esprit de cette danse, participer a les ateliers de
butd contemporain et coopérer avec des artistes qui
avec leurs démarches de danseurs de butd créent
aujourd’hui les spectacles contemporains.

Art levant - Pourquoi étre allé vers le butd? Vous
recherchiez l'inspiration nouvelle dans un nouveau
style ?

Balladyna - Je ne cherche pas d’inspiration dans les
« styles » - la vie est déja trop riche, déchirante, et
par conséquent, source d’inspiration. Les énergies
que j'ai vues et ressenties dans la philosophie et
danse de butd, je connaissais déja dans la forme trés
forte dans la vie-méme. Je crois que la meilleure
réponse a votre question serait que lorsqu'on l'on
ressent une énergie et une force qui ressemble a celle
que I'on porte en soi-méme, on ne peut pas y rester
indifférent. Je pense avoir connu les états extrémes
des danseurs de butd avant méme de
rencontrés. Ces états-la exprimées par la danse sont
les réponses a I’atrocité, la barbarie, la bestialité,

les avoir

'inhumanité. Mais pour pouvoir les ressentir et

montrer, il faut surtout ne pas avoir peur.
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Art Levant - Il y avait donc, d’entrée, une affinité entre
vous et le buto ?

Balladyna - Oui, il y a une « affinité », il y a méme
plus...

Art Levant - C’est-a-dire ? En quoi vous sentez-vous
proche ? Qu’est-ce que le butd pour vous ?

Balladyna - J’ai compris que c’est une danse qui
cherche a montrer les mémes choses que celles
auxquelles je tiens artistiguement. C’est une danse
qui puisse dans la Vie, et qui n’a pas de peur de
montrer les choses violentes. Que c’est une danse qui
ne contient pas le moindre grain de lacheté, et qui ne
couvre pas les vrais ressentis, ni méme les déchirures,
par de fausses grimaces et maniéres des danseurs-—
comédiens. Et que tout en elle est la Vérité.

C'est une danse qui donne la premiére place a
I’Emotion. Si tu as en toi un Cri - le Cri va porter ton
corps. Et ton corps est ton ame. Ici, pas de danseurs
qui récitent leurs pas comme une masse de soldats
bien domptés. Ce sont vraiment les corps qui crient,
et ce Cri s’entend.

Art Levant - Le buté est né dans un contexte
particulier, celui du Japon des années 50-60, mais
pourtant vous étes en train de dire qu’il s’agit d’'une

expression universelle ?

Balladyna - Je citerais ici les mots de Juju Alishina :

«...ce n’était pas seulement [I’émergence d’un
nouveau style de danse, c’était la vie elle-méme
concentrée dans une forme nouvelle ». « La vie elle-
méme »... : Est ce qu’il y a quelque chose de plus

‘universel’, que la vie ?

Par ailleurs, les mémes éléments, on peut les trouver
dans différentes cultures. Parfois des « maitres du
théatre » qui sembleraient ne pas avoir de relations,
créant dans un autre coin du monde, touchent le
public en puisant dans les énergies qui sont éloignées
seulement en apparence

Art Levant — Plus concretement...?

Balladyna - Personnellement, je retrouve les
immensités de I’énergie de but6 dans les créations et
dans la démarche du polonais Tadeusz Kantor, et je
crois qu’expliquer ca par les voix des théoriciens n’a
aucun intérét. Kantor créait dans I’énergie que I'on
retrouve aussi dans le butd mais on a nommé ca
« Théatre de Kantor ». S’il vivait en Japon, peut-étre la
méme chose - bien s{ir transformée par la culture a
laquelle elle appartiendrait - aurait été considérée

comme découlant du « Théatre de Butd »... ?
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Art Levant - Intéressant... revenons a vous: Vos
idées, vos paroles, sortent par [I'écriture, mais
également par la danse, par le chant... Vous avez

besoin de ces différents média ?

Balladyna — C’est la question de la création et de ses
moyens. Je ne cherche pas a «faire de la musique
pour faire de la musique », ni a « faire de la danse
pour faire de la danse ». Mais créer quelque chose
avec ¢a, c’est d’abord avoir quelque chose a dire, puis
décider d’utiliser justement ce moyen-la. Parce que
c’est justement celui-la que I’on sent le meilleur pour
exprimer une chose, le plus fort... et méme qu’on ne
voit pas quel autre moyen ce pourrait étre.

Cela dit, ce n’est pas vrai que le moyen ou média est
indifférent : Parce que méme si je dis que ce qui
m’anime, c’est avant tout un Vécu, une émotion, un
message révolté, je ne pourrais jamais me mettre a
I’exprimer par certains arts comme le dessin, le
mime, I’installation ou la peinture, par exemples. Il y
a toujours ce qu’un artiste veut dire et ’art qui lui est
le plus approprié, qu’il peut maitriser le plus. En ce
qui me concerne, le chant, la danse, I’écriture et
I’expression du corps-ame sur I’image.

Art Levant — Dans tous vos propos, on sent la passion,
I’énergie... la violence méme. C’est quelque chose
que vous recherchez dans votre travail ?

Balladyna - Je n’exerce aucune «recherche» de la
violence. Elle est la, et c’est tout. Elle EST — dans la
vie, et ceux qui veulent se tenir dans la conviction
bien calme, que la violence, ce n’est pas « pour
nous » et surtout « pas ici », ne font que s’anesthésier
et vivre dans le monde insensibilisé.

Bref, c’est elle qui m’a trouvée - et je n’ai fait que de
lui bien répondre.

Art Levant - La finalité de Ilartiste reste le public.
Comment conjuguer cet idéal d’un art basé sur le
vécu de lartiste et cette finalité ?

Balladyna — Chaque création devrait étre ce qui vient
de I’dme de [lartiste. Bien slOr que japprécie
énormément le public. Mais je peux vous dire
seulement que chaque artiste qui crée pour « viser et
atteindre ce que le public est susceptible aimer », est
un opportuniste s’il continue a prétendre a ce nhom-
la. Il n’aura jamais de force et de sincérité, il va
«amuser » le grand public, mais pour moi ce n'est
pas un artiste mais effectivement un
public ».

« amuseur
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Art Levant - Alors, que pensez-vous justement de ces
tendances récentes d’aller vers un art plus accessible,
plus « léger » ?

Balladyna - Toute cette thématique sur I’allégement

de Part m’horrifie: Méme les artistes crient
maintenant : « Il faut faire plus léger » ! Et cela, C’est
inadmissible, inimaginable... et surtout pas

intéressant du tout.

Une « étrangere de I’Est », qui a absorbé les drames
romantiques polonais, et les écrits pleins de Vécus et
de force depuis I’école, et qui vient en France pour
voir ces tendances dans le théatre ou dans la
chanson, a 'impression que l’artiste est descendu de
son role sacré de « prophéte» pour devenir un
« guignol pour les masses ». La chute est immense...

Art levant — Je vous comprends... mais dans cet idéal
d’un « artiste sacré », n’y a-t-il pas quand-méme le
risque de perdre le public ? Voire - le mot est fort -
un « désintérét » pour ce que le public peut penser ?

Balladyna — Ah, mais moi, je ne suis pas sacrée du tout
(sourire). Je suis convaincue que seulement ce que je
fais «de moi», est justement une preuve que je
respecte le public. Il n’est jamais « idiot » : il sait tres
bien ou se finit la sincérité de ce que je veux partager.
D-ailleurs, le public qui cherche a vivre quelque chose
de fort, ne va jamais le chercher devant les planches
des « amuseurs publics » : ce sont d’autres univers,

totalement, et il ne faut pas les confondre.

Art levant — Quels sont vos projets pour les prochains
mois ? Et vers quoi voulez-vous aller dans les années
qui viennent ?

Balladyna - La bataille. Toujours la bataille. Une

guerriere ne s’éclate que dans la lutte.

Art levant — Alors, nous vous souhaitons bon courage
dans votre lutte, Balladyna. Que cet esprit continue de
vous habiter et de vous pousser vers la création !
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Spectacle « Je danse en rouge...! Chant d'une louve », dans
la mairie du XIXe, Paris. 2008.

2008 “E/NY 19 KOS CTANT Z 70 R TH D, A
AR DIH |

Images tirées d'une vidéo de Chan Ch. Kwong

Chan Ch. Kwong ® 55 747> 5 DOHFe

La Compagnie de l'arbre présente une
piece de Yukio Mishima, « L'arbre des
| tropiques »

A Paris, au théatre du temps, du 13
novembre au 20 décembre.
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Coin de l'atelier d'ikebana
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Comme dans l'art floral occidental, en ikebana aussi,
la composition doit étre adaptée a I'endroit dans
lequel elle doit étre disposée.

Avec les mémes végétaux et méme contenant, selon
I'endroit ou elle est amené a étre disposée, la
structure de la composition doit étre différente.

Cette composition est concue pour étre vue depuis le
bas.

Si I'on regarde ce contenant en forme de botte, la
base prend une importante visuelle trop importante.
Depuis le bas, I'impact est atténué. Il est intéressant
de voir les gloriosa et anthurium a travers les grandes
feuilles de philodendron.
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Paul de Pignol
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Né a Toulouse. Aprés un baccalauréat en philosophique et arts plastiques, il resta sept ans
a l'atelier de peinture de Pierre Carron a I'école supérieure nationale des beaux - arts de Paris . En sortant
des beaux-arts la sculpture prend une place importante dans sa vie . Autodidacte dans ce domaine , elle lui
permet d'avoir plus de liberté .

Paul de Pignol se pose la question des origines. A travers une représentation de la Femme et une recherche
sur la fonction du corps , il souléve le voile et découvre ce qui nous donne vie et mort .

Il a remporté le prix de sculpture de la Princesse Grace de Monaco en 1998
Il expose pres de Beaubourg depuis 8 ans a la galerie Koralewski , 92 rue Quincampoix Paris , France.

Un essai illustré est consacré a son ceuvre dans lequel l'auteur , Fabrice Lebée , met en parallele la Venus de

Sandro Botticelli et les Venus de Paul de Pignol dans , " Venus ou le Mythe aliéné" aux éditions d'en face .
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Art Levant - Votre carriere d'artiste vous a amené de
la peinture a la sculpture, d'ou vient ce choix et ce
changement de matiere?

Paul de Pignol - J'ai eu une formation classique de la
peinture dans la lignée de Balthus. J'ai regardé les
primitifs Italiens avec beaucoup d'intérét, mais aussi
Courbet et Stanley Spenser. Mais la peinture pour moi
est quelque chose d' extrémement compliqué en
raison de la minutie avec laquelle je la pratiquai.
Chaque parcelle de toile est concue en fonction de la
forme et de la couleur d'a coté et la solution finale ne
se trouve qu'aprés un dur et laborieux travail . Ceci ne
m'a pas dérangé pendant 15 années, ce n'est
seulement lorsque j'ai voulu trouver des solutions
plus radicale que je me suis consacrée de maniére
plus réguliere a la sculpture. Je faisais déja des
sculptures aux beaux arts, seulement une ou deux
par ans.

La sculpture m'a permis d'avoir plus de liberté et
moins d'influences artistiques. le travail est aussi
laborieux qu'en peinture et aussi lent mais je me
retrouve a n'avoir que des problemes de dessin et
d'espace et plus d'harmonie et de concordance de
tons... le volume vient naturellement... mais je ne
lache pas l'idée de refaire de la peinture qui me
passionne toujours ! C'est juste a chaque fois un
échec ...

Art Levant - Vos dessins ont plus de mouvements et
de violences mais on sent les sculptures plus calme
est ce que c'est voulu ?

Paul de Pignol - Je ne pense pas que mes sculptures
soient plus calmes. Elles touchent des problémes qui
sont la base méme des questionnements de
I'numanité, de ce fait elle ne sont pas sans violence ...

Les dessins sont de toutes facons indépendants des
sculptures dans le sens ou je ne fais pas de papier-
collé ... Je ne veux pas d'un dessin représentant une
de mes sculptures , cela ne m'intéresse pas. En
changeant de médium je veux trouver de nouvelles
voies, m'étonner, aller plus loin.
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Quelques-unes des « grandes Venus » E—F XD\ < D2Hh

Grande venus

'Grande venus 1.180cmx38cmx31cm




Art Levant - Dans vos sculptures, le ventre est plus
imposant que le reste des membres, y a t'il une
signification précise?

Paul de Pignol - Cette obsession du ventre est venue

de maniére totalement inconsciente, comme
beaucoup de chose dans mon travail. Des les
premiéres sculptures le ventre est devenue

prédominant et a fait ressembler mes sculptures a
des Venus préhistoriques alors que je cherchais a
comprendre le fonctionnement d'un corps et
comprendre ce qui nous donne vie et mort. De ce fait
le ventre est devenu naturellement quelque chose de
primordiale et d'envahissant...

Art Levant - Dans vos sculptures, la peau n'est pas
lisse comme si il y avait des accumulations de perles
sur certains endroits du corps, pourquoi donnez vous
cet effet visuel ?

Paul de Pignol - Ce n'est pas un effet... je ne
recherche rien de ce c6té la . J'applique naturellement
et de maniere totalement inconsciente la cire de mes
sculptures de cette facon la, par boulette... je pense
que cela vient de ma maniére de peindre... j'applique
la cire comme je posai la peinture sur la toile , par
touches ...

Art Levant - Vous évoquez le corps de la femme
comme un sacre dans vos ceuvres, pourquoi ce choix?

Paul de Pignol - Qui s'interroge sur les origines
touche forcement au sacré ...

Art Levant - Depuis toutes ces années ou vous avez
créé tant de sculptures; quel est votre ressenti apres
la fin d'une ceuvre ?

Paul de Pignol - La vision d'un ensemble qui pourrait
faire en sorte que je trouve un sens a ma vie ...

Art Levant - Que pourriez vous dire aux gens qui
regardent donner
sensations de créateur?

VOS osuvres pour leur VoS

Paul de Pignol - Regardez mieux mes sculptures !

Tyt boix, BALITES bOROTT, W
2D, FEEXT v TR E RSV II LR b, #
DT v T, BAORAERRL XD SI3EbRVWATL,
FATR T BB, KRB REZEZ D E NS D L
. HTLWVIEERETZETHY, BORT TEXEL LD
7o, AINED L OERDOT WA,

Art Levant —JZZIZ W T TR, JEEHAMOBATL 0
KEWTT LA, ZHUTIHADFEDOERNH 5D TT D,
A= Ry« V=gl —BEICETLEDZZDDIL,
FEOIFLALOELERIUC L YT, EEH#RO Y BRAR,
WD TORIMER BTN REL R, ZDZ LIz ko T,
HHRUFO T 4 —F AORAN I AT, Zhnb, BT
X OMHER T D L OB, [BR4ELFEELHEZD
DONEEZDEICRSTZAE, ENSARE. BEAKR
=L MEREREZET Db D L R0l AT,

Art Levant — &7 0fAIE, BB TS THERWTT
i, FLTENRTATALTATHND LI, EHLT,
COWMRMBEEMZI-DOTTN?
A=l Ry« ¥=ar —MrENRGREEH-TWHD
DI TIEARWVWTY, FRICLEREZE S 01X, L THLHK
T, MEMCTLE, ob, BEM EXOHENLET
WHDOMY, Fx U ANRIBOREE ~E-EDOEDL LI,
A D S Z HRs> THESTNDHDOTL X 9,

Art Levant —{EROF T2 ERLZ D E LTEHL
TWBDIERETT N2

K=+ Fy - E=a V- BEZM & HDFTTTR
Wb bLOIATESTZ £T L,



Art Levant - A propos de "de Profundis", pourquoi
ecrire un texte pour accompagner le dessin?

Paul de Pignol - Ce sont ont

accompagné ce texte .

les dessins qui

J'avais écris ce "poeme" juste avant la naissance de
mon fils Mathieu comme sous acide , dans un état de
somnambulisme total... je ne savais pas ce que
j'écrivais... je n'en comprenais pas le sens ... ce n'est
que bien plus tard, 6 ou 7 ans aprés , quand je l'ai
relu et en ai vu les préoccupations que j'avais a
I'époque qu'il m'est venu l'idée de le transposer en
livre avec quelques dessins récents. Ce texte est juste
I'inquiétude d'un futur pére a donner la vie... cela
n'empéche absolument pas la joie, c'est juste un état
de conscience a un moment donné qui a fait que ce
texte existe... état n'est

mon pas

heureusement pour moi et pour mon fils...

permanent

Art Levant - A propos du "Vénus ou le Mythe aliéné"
écrit par Fabrice Lebée, qu'est ce que vous pensez de
la comparaison avec I'ceuvre de Botticelli?

Paul de Pignol - Il faudrait plus le demander a
I'auteur, mais son but , si je peux parler a sa place ,
est de faire un comparatif entre une représentation de
la femme qui est d'une grande froideur et sans Eros
avec la maniere que j'ai de la représenter avec toute la
complexité de ce que la femme peux donner comme
Amour et comme don de mort ... qu'elle est ce corps
qui nous donne désir / vie et mort... dont nous
sommes les complices... quel est ce corps que je
serre dans mes bras...

Art Levant - Est ce qu'il y a des liens avec I'ceuvre de
Botticelli par rapport a vos ceuvres ?

Paul de Pignol - Des liens en opposition ... nous ne
recherchons pas la méme beauté ... la beauté de
Botticelli est ciselé par les contours du corps , moi
jlincise ce corps pour en trouver les beautés
intérieures c'est plus beaudelairien comme
préoccupation ... ou plus japonais dans la maniere de
voir le corps dans sa violence. Je pense bien sdr a
Mishima qui a marqué mon adolescence tant dans son
ceuvre que dans la violence de sa vie et de son

rapport au corps.
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Arisa Hagino
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ARISA HAGINO est une jeune artiste, styliste conceptuelle japonaise qui travaille principalement avec des
tissus et du textile. Née au Japon en 1985, Arisa Hagino quitte sa terre natale a I’age de 15 ans pour élargir
sa vision du monde. Elle s'installe tout d'abord en Angleterre ou elle étudie la mode, les beaux-arts a la
Central St Martins et les rudiments de I'art contemporain européen. Puis en 2006, Arisa Hagino se rend a
Paris, pour achever son cursus scolaire et pour parfaire sa démarche singuliére et originale dans le milieu de
la mode. En effet son intention est de proposer une autre vision de la mode. Elle souhaite briser tous les
stéréotypes en simplifiant les méthodes de démonstration, d'approches des spectateurs et mettant en avant
sans que cela entrave notre vision un message de paix et de protection de la nature
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Art Levant - Est-ce que vous avez pu noter une
différence notable entre les études a la Central St
Martins puis aux Beaux-arts de Paris ?

Arisa Hagino - A Londres, j'ai étudié la simplicité.
Maintenant, c'est devenu mon style. Au contraire, a
Paris, je crois qu'il y a beaucoup de techniques
utilisant beaucoup de choses.

Art Levant - Qu’est-ce qui vous a orienté vers le
textile comme média et vers les études de stylisme ?

Arisa Hagino - Quand j'étais au lycée en Angleterre, je
chose en laissant feeling
s'exprimer et en utilisant les matériaux autour de
moi. Au début, j'ai fabriqué des ceuvres qui ajoute un

créais quelque mon

aspect 3D sur un tableau ; ca s'appelle du «low
relief ». Puis, petit a petit, j'ai utilisé beaucoup de
Je pouvais m'exprimer
facilement avec le textile et un élément tel la laine me
donnait une impression de chaleur et de familiarité.

laine. directement et

Aprés mon entrée dans l'université, j'avais beaucoup
d'occasion de fabriquer des vétements en tricot, et j'ai
essayé de trouver quelque chose de plus simple et de
plus géométrique... et maintenant j'y suis.

Art Levant - Votre premiere exposition a Paris était

sur votre projet « Bloom ». Qu’avez-vous voulu

exprimer par ces ceuvres ?

Arisa Hagino - BLOOM évoque de la situation actuelle
dans le monde, et propose une solution alternative.

« Comment agir la
nature ? » C’est la question que nous nous posons de

plus en plus. Mais qu'est ce que la nature pour une

aujourd'hui sans entraver

fille ou un garcon d'une si grande métropole ? N’est-
ce pas le ronronnement des moteurs, le klaxon des
voitures, le béton des immeubles, I'aride bitume ?

C’est pour cette raison que j'ai voulu ramasser des
éléments de cette nature artificielle pour faconner des
vétements qui pousseraient telles
Mon

des fleurs

innocentes. intention pour la majorité des
vétements est donc d'utiliser des tissus écologiques
et une couleur blanche naturelle. Quant aux formes
des je  m'inspire des
architecturales des batiments qui

symbolisent les arbres. Je voudrais a travers ce travail

vétements, structures

dans un sens

souligner la nécessité d'étre en accord avec soi-méme
avant de s'attaquer au bien-étre de notre mere
nature. "



Est-ce donc une forme d'engagement
sur les question écologiques ?

Art Levant -

Arisa Hagino - Je ne suis ni journaliste ni ne travaille a
I'ONU. Je peux simplement transmettre des messages
qui rappellent les problemes et devoirs des gens dans
ce monde actuel. Et je pense que c'est mon réle.

Art Levant - «Bloom » se démarque plutot de la
mode classique et s’approche de I'installation ou de la
sculpture, un peu a la facon d’un Hussein Chalayan.
A mi chemin entre la mode et I’art contemporain,
arrivez-vous a trouver un « public » ?

Arisa Hagino - Je suis étonnée a chaque défilé de
Hussein Chalayan. Sa facon de présenter est tres
personnelle et sa pensée est hors norme et trés
intellectuelle, et c'est tres stimulant pour moi.

Je suis arrivée a l'idée de faire l'installation « Bloom »
a partir de ma série des magnolias parce que c'est la
facon la plus claire d'exprimer mon concept. Je me
moque de la réaction et des échos du public. Au
contraire, je crois que c'est bizarre que l'on puisse
d'emblée dire « c'est joli ! » ou « j'aime ¢a ! ». Je serais
regardent mes oceuvres et

contente si des gens

passent du temps a y réfléchir.

Art Levant - Est-ce que vous pensez que Paris est
réceptif a ce type d’initiatives et d’avant-gardes ?

Arisa Hagino - Paris est la « ville de I'art ». C'est une
ville qui a donné naissance a des ceuvres magnifiques.
Je pense qu'il n'y a pas assez d'art contemporain
récemment mais pour moi, l'art visuel n'est pas
quelque chose dans lequel les créateurs donnent des
explications. C'est plutot aux spectateurs de chercher
a comprendre et a y prendre plaisir. Avec l'idéologie
orientale, différente de l'occidentale, je ne sais pas
comment je vais étre influencé par Paris, ni ce que je
vais voir, mais je voulais poursuivre et je serais
heureuse s'il y a de plus en plus de gens qui voient

mes créations.

Site web - 7 =7 %A b

http://myspace.com/arisahagino
http://www.wix.com/arisahagino/arisahagino
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Art Levant —Votre prochain projet, « Anamorphose »,
semble étre encore plus ambitieux puisque vous
souhaitez méler votre travail sur le textile a celui de
musiciens, de danseurs... et en faire une performance
multidisciplinaire. Il faut bien sOr y é&tre pour
apprécier, mais pouvez-vous nous en dire quelques

mots ? Que souhaitez-vous y exprimer ?

Arisa Hagino - Mon projet projet, Anormorphose, est
I'étape suivante et en méme temps cela me fait
progresser et lié a un autre projet. La
présentation sera plus riche et plus personnelle et en
méme temps objectivement plus facile a approcher
que « Bloom ». Le theme sera « conflit et unité », que

sera

je ne pouvais pas aborder dans « Bloom ». J'ai prévu
de faire une performance un peu théatrale qui
contient histoire en utilisant
du corps,
scéniques et musique.

une vétements,

mouvements lumiére, décorations



PERFORMANCE AUTOUR DES TRAVAUX DE ARISA HAGINO

tarif 5 euros
RESERVATION
contact: 06 20 04 40 34
arisa.hagino@gmail.com

AXTICONCEPTUEL[2009-10

le 4 decembre 17h30 1930 21h

Association Les Voites
19 rue des Frigos 75013 Paris

Metro 14 Bibliothégue Frangois Mitterand
6 Quai de la Gare

www.lesvoutes.org

Jeune artiste d'origine jap ise, Arisa Hag
vous présente un défilé original a la maniére
d' un spectacle

{ une performance multidisciplinaire )

en 4 parties portant sur le théme du conflit
et de I' unité.

A young Jag artist pr te an original
fashion show in collaboration with other artists
from temporary d y ic and lighting desig

" What will be more important to us human
if our comfortable life and daily ritual suddenly collapse? "

This project proj an optimisti lution to this question
by using the rhetoric form of Anamorphosis.

FEHL BRIAcER, THTRAA TSz SEN TV /5.
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Art Levant — Au-dela d’« Anamorphose » quels sont
VOs projets?

Arisa Hagino - Comme je suis une femme, je crois
que les 5 sens et le sentiment des hommes me sont
étrangers, et il y a des choses avec lesquelles les
femmes de méme génération peuvent trouver des
affinités. Désormais, je veux m'exprimer sur des
choses plus personnelles et que je peux faire parce
que je suis une femme. Et j'espére en outre
progresser et me développer et réfléchir avec un ceil
objectif. Sinon, pourquoi je créé ?
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Qu’est-ce que le Jituamai?
Le Jituamai est

empreinte

une danse japonaise classique
d’émotion et d’élégance. Fortement
influencé par le NG, elle évolua pour devenir un art de
la court impériale. Initialement basé dans les centres
culturels et politiques majeurs du Japon, a Kyoto (la
capitale a cette époque) et Osaka, le Jiutamai fut
accepté comme discipline culturelle féminine au sein
de la caste des samurai et des familles de haut rang.
Se concentrant sur un degré extréme de perfection
dans chacun des mouvements, le Jiutamai exclu tout
a-peu-prés. Gracieuse, raffinée et harmonieuse, elle
était dansée dans des espaces intimistes. C’est pour
cette raison qu’elle fut pratiquée par les Geishas lors
d’occasions spéciales comme, par exemple, lors de la
féte du zashiki (le banquet japonais).

Ce style de danse unique, associant raffinement
vestimentaire et délicatesse de mouvements
minimaux, se développe au travers d'un large panel
d’histoires, toutes explorant avec des regards
différents la féminité. Cet art exprime avec vivacité
I'univers féminin.

Yusa Furusawa et
la danse Jituamai

HERD & HUMRE

N

1173




Il y a deux types de danse au Japon : I'une appelée
Odori et l'autre Mai. Odori signifie originellement
“sauter”, les représentations se faisant sur de grandes
scenes, la gestuelle se doit d’étre amplifiée, exagérée,
conférant a cette danse une grande expressivité du
mouvement. Le Kabuki, comme plusieurs types de
danses japonaises et locales, appartient au genre
Odori. Mai, pour sa part signifie “tourner” : le NO et le
Jiutamai appartiennent a ce genre. Au début, je
voulais apprendre le odori car j’aimais beaucoup
I'idée de pratiquer une danse “dynamique”, mais je
me suis rendu compte avec le temps que I’expression
profonde des sentiments intérieurs m’attirait bien
plus que le divertissement. Un jour, j’ai eu la chance
de voir une vidéo de Jiutamai, un style que je ne
connaissais pas tres bien. C’était tout simplement
ahurissant, cette danse était tellement différente de
tout ce que j’avais appris. Il y avait quelque chose que
je cherchais: une certaine sensibilité et un
dynamisme immobile

Sur I'école de Furusawa

L’école de Furusawa de Jiutamai est née du “goden
mai” (littéralement: danse de chateau), une forme de
danse populaire du chateau de Himeji dans le
département de Hyogo. Aussi, cette danse a puisé ses
bases dans la philosophie des samurais : accéder a un
état de “vide”, état spirituel idéal du Zen, par la
pratique et la concentration.
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Pourquoi Paris ?

Jai I'impression que les gens sont beaucoup plus
réceptifs et ouvert d’esprit en matiere d’art a Paris.
Quiconque visite Kyoto, ville dans laquelle je suis née
et ou j’ai grandit, admirera son effervescence
culturelle et artistique ancestrale. On peut partout y
sentir la magnificence a travers la beauté d'un
batiment, d'une peinture... Sur ce point-1a, Kyoto est
trés proche de Paris. Il y a tellement de temples et de
la plupart promus au patrimoine
national - autour de la maison de mon enfance qu’il
m’était tout naturel de me balader au milieu de tels

sanctuaires -

trésors. Les dessiner pour ma classe d’art, marcher le
long des tombes d’empereurs sur le chemin de I’école
faisait partie de mon quotidien. J’aime vivre dans de
tels environnements. A Paris, je retrouve cette
ambiance a travers [’architecture et I’histoire qui
I’habite. Je suis toujours attristée de voir ces trésors

urbains dégradés.

BIWA ET
3:.| j E ,;.-,[l ﬂ ﬁ-ﬂ

ANAI

SITE DE LA MANUFACTURR
6 coUvRs ALBERT THOMAS
FON

METRO SANS BOUCIL, LIGNE D

Ronseignementis: Burcau Consulaire du Japon
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Perrine Valli
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Perrine Valli est née a Aix-en-Provence en 1980. Elle se forme au sein du Conservatoire d’Aix-en-Provence en
danse classique, puis en danse contemporaine. Elle poursuit sa formation au Conservatoire National de Lyon,
au Centre de Développement Chorégraphique de Toulouse, puis a la London Contemporary Dance School en
2002. Elle travaille ensuite avec les chorégraphes Estelle Héritier et Cindy Van Acker pour lesquelles elle
interpréte plusieurs pieces.

En 2005, elle crée sa propre compagnie I'Association Sam-Hester et présente son premier solo « Ma cabane
au Canada ». suivront : « Série» en 2007 puis «Je pense comme une fille enléve sa robe» en 2009.
Actuellement en résidence longue au sein de « Mains d’ceuvre », elle travaille sur ses projets futurs et prépare
une résidence de 3 mois a Tokyd.
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vous a poussé a travailler en solo ?

Perrine Valli - Mon travail en solo n’est pas né d’une
volonté préconcue. Aprés ma formation, je pensais au
départ travailler uniquement en tant qu’interpréte. Au
fur et a mesure de mon parcours, je me suis en fait
rendu compte que je n’étais pas une danseuse tres
“flexible”... Le travail d’interprete demande
aujourd’hui un réel engagement artistique et il était
pour moi trés difficile de m’investir dans un projet
lorsque je n’adhérais pas réellement au propos
artistique. J’ai donc tres vite ressenti que je ne
pourrais ni danser tout style de mouvement, ni me
“plier” a n’importe quel chorégraphe.

En 2004, j’'ai traversé une période de travail assez
creuse durant laquelle j'ai commencé a chercher une
voie personnelle. J’ai présenté mon premier solo
quelques mois plus tard avec le sentiment que je
pourrais, a travers la chorégraphie, sentir

vraiment en accord avec la danse.

me
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Art Levant - Vous semblez davantage attirée par la
chorégraphie, « I'idée » , le concept que par la danse
stricto-sensu ?

Perrine Valli - Danser pour danser ne m’intéresse
effectivement pas vraiment. La danse n’est pas pour
moi une forme d’expression personnelle, elle est
plutot un moyen d’exprimer une idée, une sensation
ou une émotion “précise”. Ce qui m’intéresse c’est le
corps, qui reste I'objet central de cet art. Dans ce
sens, la danse correspond tout a fait a ce dont j’ai
besoin pour exprimer mes pensées actuelles, méme si
je n’exclus pas I'idée que cela puisse changer un jour.

Je trouve dommage que la danse fasse parfois “bande
a part” et ce qui m’attire particulierement aujourd’hui
est de la restituer au sein d’un contexte artistique

global. Je me rends compte que mes
guestionnements, en tant que danseuse ou
chorégraphe, sont souvent les mémes que ceux
d’artistes provenant de disciplines différentes

(musiciens, plasticiens, vidéastes etc...), ce qui nous
relie est bien I'idée, le concept, la recherche plutot
que notre propre pratique artistique.

Art Levant - Mé@me sans voir vos pieces, mais juste en
regardant les photos, deux choses sautent aux yeux :
un travail tres graphique, beaucoup de lignes claires,
dans le positionnement du corps et dans ['utilisation
d’éléments scéniques. Par ailleurs, tout est en noir et
blanc.

Perrine Valli - La aussi, rien de provient d’une idée

préconcue.

J’ai commencé a travailler la chorégraphie seule dans
un studio de danse vide, et je me sentais au départ
complétement perdue. J’ai donc ressenti le besoin de
délimiter I'espace en le structurant avec des lignes
comme pour me [|'approprier et mes
“marques”. C’est ce qui a peu a peu donné naissance
a I’espace graphique de mes pieces.

trouver

Dans les studios et les théatres, le sol est souvent de
couleur noir en raison du tapis de danse que l'on
utilise. Pour délimiter cet espace, j’'ai donc utilisé du
scotch/gaffeur et du papier de toilette blancs,
matériaux bon marché et accessible dans n’importe
quel théatre. C’est de cette maniére que l'univers noir
et blanc est apparu dans mon travail.

Bien sur, par la suite, le travail graphique et I’espace
scénographique en noir et blanc sont devenus des
choix esthétiques que j’ai continué a exploiter.
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Photo : « Ma cabane au Canada »

Art Levant - De prime abord, cela rappelle une
estampe a I’encre de Chine, un « sumi-e » japonais
(peinture a ’encre). Coincidence ?

Perrine Valli - Oui je pense que I'on peut parler de
coincidence puisque je connais tres mal cet art
pictural et que je n’ai qu’une vague idée de ce que
représente ces estampes chinoises ou japonaise.

Cependant, I’Asie m’a toujours beaucoup attiré et j’'y
ai effectué de nombreux voyages, il se pourrait donc
que ces diverses expériences aient eu une forme
d’influence “inconsciente” sur mon travail.

Art Levant - « Série » a I’air un peu a part, mais « Ma
cabane au Canada » et «Je pense comme une fille
enléve sa robe » traitent d’une méme thématique
générale : le rapport a lintimité. Et est-ce une

thématique que vous souhaitez développer ?

Perrine Valli - Je pense que le rapport a l'intimité
dans mes pieces provient précisément de ce qui
m’intéresse dans la danse, a savoir le corps. Le
danseur et son outil de travail ne peuvent pas se
dissocier comme dans certaines disciplines artistiques
(le musicien et son instrument, le sculpteur et sa
matiere, I’écrivain et son texte...), ils sont tous deux
regroupés au sein méme du corps. C’est a partir de la
que née la notion d’intimité, lorsque la frontiére entre
le corps exposé sur scene et le corps privé devient
difficile a discerner. Lorsque I'on passe des heures a
travailler et a penser son corps, cela devient une
libére pas
forcément en rentrant chez soi le soir... Je pense que

forme d’introspection dont on ne se

le corps est ’espace méme du psychique et c’est cette
notion, a la fois abstraite et impénétrable qui
m’intéresse dans la danse.

RS> THHANZMRRTE R 2513 ETT, BAE S Je souhaite largement approfondir cette thématique,
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et mes deux prochaines pieces aborderont le sujet
tres intime de I'identité sexuelle.

Art Levant - D’une fagcon plus générale, il y a un
aspect conceptuel important dans vos travaux. Et un
intérét tres marqué pour la sociologie. D’ou vient cet
intérét ? Qu’est-ce que la danse, selon vous, peut
apporter dans la facon d’aborder ces problemes ?



Je viens d’une
fortement

Perrine Valli -
génération influencée
par la danse dite conceptuelle sans
pour autant avoir vécu les
problématiques qui lui sont
apparentées. On associe souvent le
conceptuel a une fin (arrét du
mouvement, non-danse...), alors
que je le vois plutdt comme un
début. En ne sachant
comment nommer

plus
cette danse,
cela nous a poussés a la repenser.
Il me semble que ce “mouvement”
légué la possibilité de
mettre en scéne toutes formes de

nous a

pensées, ce qui ouvre un vaste
champ d’expérimentation!

C’est ce qui me pousse a croire que des sujets
sociologiques ou politiques peuvent étre visibles sur
scéne. Pour moi, il n’y a pas de grande séparation
entre la danse et la vie. Lorsqu’un sujet de société
nous touche, il y a une émotion ou une sensation, qui
se traduit forcément physiquement, de Ia, la frontiére
avec la danse n’est pas trés grande. Je pense qu’elle
peut donc apporter une maniére de penser les sujets
sociologiques et politiques a travers le corps, ce qui
me semble important dans nos sociétés actuelles ou
le corporel est loin d’étre essentiel.

Art Levant - D'une certaine facon, votre démarche
s'approche de celle du théatre, non ?

Perrine Valli - Avec [I'apparition de la danse
conceptuelle, on a donc cherché a redéfinir la danse
contemporaine. C’est une question qui est quelque
part restée sans réponse, et il me semble que les
nouvelles générations ne ressentent plus vraiment la
nécessité de cette interrogation. Dans mon travail,
j’essaye intentionnellement de ne pas penser en
terme de ce qui se fait ou ne se fait pas aujourd’hui.
Que I'on considere mes piéces performatives,
conceptuelles, dansées, ou théatrales m’est égale. Je
pourrais méme dire que j'aimerais un jour ne plus
pouvoir dénommer mon travail artistique.

Je pense que I'art est touché par ce contexte mondial
de (globalisation dans lequel nous vivons.
chaque artistique
s’estompent et s’ouvrent a d’autres sphéres. Bien sur
je m’intéresse beaucoup a la danse,
influences proviennent tout autant du cinéma, de la

Les

frontieres  entre domaine

mais mes
philosophie, de la musique, ou encore de souvenirs

personnels, de
rencontres.

de voyages, de discussions et
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Je ne suis pas une grande experte en théatre. Mon
travail chorégraphique actuel interroge le lien entre
narration et abstraction, et c’est cet aspect narratif
qui peut cependant le rapprocher du théatre. En
méme temps, il n’y a quasiment pas de texte, cela
pourrait donc tout autant rappeler le mime, le film
muet, ou le ballet classique. Quelque part, c’est cette
perte de repéres qui est intéressante et qui reste, a
mon avis, le grand enjeu actuel...

Art Levant - Vous allez bientot partir a Tokyo en
résidence pendant 3 mois. Pourquoi et comment s’est
fait cette décision ?

BITS AND PIECES
Contemporary Dance | A5 mS—4 22
Choreography / #R{J28 : PERRINE VALLI (FR/CH)

December 1st 2009
B# 2000F12818 (A EEH)

SUPER DELUXE, Tokyo
B (7RFK)

Price / ¥ : 1500
Door open [ FRE& ; 19:00
Start / P : 20:00

www.perrinevalli.fr

Valli
performances,
décembre 2009.

de
«Je pense...»

Perrine présentera des extraits deux

« Série » et

www. super-deluxe.com

a Tokyo

Perrine Valli - Comme c’est le cas dans vos questions,

on m’a souvent demandé si  mon travail
chorégraphique était influencé par I'art japonais. En
raison de ['univers noir et blanc et de la forme
graphique mais aussi du mouvement lent, du
minimalisme et du c6té épuré.

N’ayant fait aucune recherche a ce sujet, ces

réflexions ont commencé a m’interpeller, et j’ai
décidé de découvrir le Japon en y effectuant un
voyage a titre personnel. C'est a la suite de ce
premier séjour, extrémement enrichissant, que j'ai
souhaité entreprendre un travail de recherche lié a la

culture japonaise. J’ai par exemple été
par la
passées et
présentes qui cohabitent au sein d’une

extrémement marquée

confrontation des cultures

méme société. Un simple image, lorsque
Tokyo, ville d’une
modernité incroyable, des japonais vétus
de kimono ou d’habits traditionnels au
milieu d’autres avec des vétements au top

vous croisez a

de la mode actuelle. Cela m’a notamment
donné envie de travailler sur le lien entre
les cultures anciennes et contemporaines.
Ma prochaine piéce sera par conséquent
un « conte moderne » sur le plus vieux
couple de notre culture occidentale, Adam
et Eve. J’ai en fait simplement ressenti que
ce pays pourrait étre riche d’inspiration,
et cela m’a poussé a présenter un projet
de recherche a CulturesFrance.

Art Levant - Sur quoi
travaux pendant ces 3 mois au Japon?

vont porter vos

Perrine Valli - La culture japonaise est
extrémement riche et complexe, il me
faudrait donc bien plus de trois mois pour
différents aspects en

percevoir ses

profondeur.

J’ai donc pensé qgu’il serait plus pertinent
de choisir un sujet précis a partir duquel
nourrir mes recherches. Une premiere
partie du travail sera donc liée a ma
recherche chorégraphique et portera sur
la thématique de I'identité sexuelle, sujet
qui me semble particulierement
intéressant dans la culture japonaise. Il
sera donc a aborder a la fois d’un point de

vue traditionnel (avec kabuki, revue
de ces Takarazuka, culture des geisha etc) et
le ler d’un point de vue contemporain (manga

érotiques, « maid café », Kabukicho...).



Spectacle « Je pense comme une fille
enleve sa robe »
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Par ailleurs, la grande particularité de cette résidence 7
réside dans le fait qu’aucune productivité n’est
demandée a I'artiste. Le travail peut rester de I'ordre
de la recherche et c’est un luxe dont je veux profiter!
Je souhaite donc essayer des formes que je ne
maitrise pas forcément, comme le texte, la
performance, des travaux que je n’oserai
peut-étre jamais montrer!

la vidéo...

La deuxiéme partie du travail sera donc plus
expérimentale.
Art Levant - Quelles sont les problématiques

(essentiellement artistiques) qui peuvent se poser a
I'orée d’une résidence? A quels problémes vous
attendez vous ?

Perrine Valli - Dans cette résidence I’organisation du
séjour dépend uniquement du lauréat, ce qui est un
Il faut se

déja une forme de challenge personnel.
débrouiller pour trouver un logement, un espace de
artistiques
événements et festivals qui auront lieu, les personnes
a rencontrer, etc.

travail, les centres a découvrir, les
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Cependant cette situation, qui peut paraitre un peu
difficile au départ, oblige automatiquement la prise
de contact avec des artistes et professionnels du
pays, ce qui me parait trés intéressant.

Le probleme principal auquel je m’attends est tout
simplement lié a la communication : comment se

comprendre mutuellement, comment trouver des
points communs entre les deux cultures, comment
rencontrer des japonais, etc. Cela m’a poussé a
m’inscrire sur un site de petites annonces afin de
donner quelques cours de francais, par ce biais je
pense pouvoir établir un premier échange avec des

japonais.

Par ailleurs la durée de la résidence doit étre de trois
mois minimum afin de vivre une réelle immersion
dans le pays. Je dirais que c’est cette problématique
du temps qui m’attire et m’inquiéte le plus a la fois.
Quand on part seule, les journées peuvent parfois
paraitre longues, il s’agira donc de trouver des
maniéres de les remplir. C’est a mon avis la que se
situe le point le plus intéressant de cette résidence:
trouver des outils artistiques a mettre en place pour
combler ce vide.

Art Levant - Inversement, qu’espérez vous de cette
résidence ?

Perrine Valli - Je vais vers I'inconnu et j'espére avant
tout étre moi-méme surprise par cette résidence. Je
pars donc avec assez peu d’attentes.

Par contre, j’envisage de travailler différemment. Si je
passe des journées entiéres dans un studio de danse,
ou dans une piéce avec mes lectures, comme je
pourrais le faire ici, je n’ai pas besoin de partir a
I’autre bout du monde. Ce qui m’importe c’est donc
la découverte, I'ouverture, I'influence générale que
cette culture peut avoir sur moi.

Cette résidence offre une grande liberté, celle de ne
pas avoir a créer ! Contrairement a mes habitudes,
j'aimerais donc essayer de ne pas trop planifier. Le
importante dans
japonaise, je souhaite donc avant tout engranger des

vide est une notion la culture
expériences et du «visuel » qui pourront ensuite
mrir en moi. Accepter, en quelque sorte, une forme
de passivité créatrice.
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Rie Furuse

mEEE

Apres avoir appris le piano, la flute, Rie Furuse se tourne vers le chant et notamment le jazz. En parallele de
ses études en littérature francaise a I'université Dokkyo de Tokyd, elle débute sa carriere de chanteuse.

Par ses collaborations avec des grands noms du jazz et de la musique, tant Japonais qu’Américain, elle est
rapidement propulsée en avant et est programmé réguliérement dans les clubs et dans les hotels du Japon.

Du jazz, son style s’oriente aussi vers la pop, le gospel et la musique latine.

Elle travaille actuellement a son album, pour lequel elle compose des chansons et travaille avec Chris Mosdel,
célebre parolier d’Eric Clapton ou Sarah Brightman.

En 2009, Rie Furuse arrive a Paris, et a cette occasion nous I’avons rencontré.
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Art Levant - Qu'est-ce qui vous a poussé a venir
travailler en France?

Rie Furuse - J'ai eu l'occasion de toucher la culture
francaise lorsque j'étudiais la langue francaise a
l'université. Depuis lors, j'avais ce désir d'habiter en
France. L'année derniére, mon souhait a été exhaussé,
j'ai obtenu le visa et mon réve s'est réalisé. Mais il y a
une autre raison : je souhaite diversifier mes sources
d'inspiration pour mon activité musicale. En regardant
I'arriere-plan historique en France, on voit que des
cultures de différents pays se sont mélangées. Pareil
pour la musique, des musiciens de différents pays
viennent en France en amenant leur musique et cela
forme une musique intéressante et variée. Mon
inspiration ne vient pas que de la musique, elle vient
également de l'art, de la danse, du théatre, et aussi de
la vie quotidienne ordinaire. En tout cas, la France est
un pays qui fascine les artistes et c'est pour ca qui
beaucoup d'artistes créatifs du monde entier s'y
réunissent.

été

Art Levant - Quelles ont

impressions sur le milieu musical frangais ?

VoS premieres

Rie Furuse - Tout d'abord, une chose qui m'a étonné
en France, c'est qu'on a pas besoin de beaucoup
d'argent pour profiter de la vie musicale. On peut
profiter d'une musique variée sans trop dépenser, ce
qui est trés différent des concerts /ive de Tokyd. On
comprend que la musique a bien pénétré la vie
quotidienne des Francgais, mais tant que
musicienne, je me demande comment ils arrivent a

vivre.

en



J'ai découvert la musique et les tendances préférés
dans les différents pays en jouant avec des musiciens
actifs dans différents pays. En méme temps; j'ai
découvert des nouvelles possibilités en jouant un
répertoire musical
essayé.

que je n'avais encore jamais

Art Levant - C'est différent de ce que vous avez vécu
au Japon ou aux USA ?

Rie Furuse - En France, il y a toujours des musiciens
et des troupes qui ont des fans bien que n'étant pas
grand public. J'ai été impressionné par ce fait que le
go(t francais en musique n'est pas unifié comme au
Japon ou aux Etats-Unis. Mais en revanche, je trouve
qu'il n'y a pas beaucoup d'occasion de jouer pour les
musiciens, par rapports au Japon ou aux Etats-Unis.

Au Japon ou aux USA, on leur donne des occasions de
jouer qu'ils soient amateurs ou professionnels, mais
en France, ca prend beaucoup de temps pour rentrer
vraiment dans la communauté.

Art Levant - Et concernant les musiciens eux-mémes,
les styles, les influences vous semblent-ils différents
ici ?

Rie Furuse - Les musiciens qui sont installés en

France et que jai rencontré ont beaucoup
d'expériences a l'étranger ; je sens qu'ils ont une
musique différente par rapport a la musique

américaine. Parce qu'ils jouent avec des musiciens de
différentes nationalités et ils écoutent la musique de
différents genres sans se préoccuper de sa
nationalité. Et j'apprends beaucoup de choses.

La scéne musicale de la variété francaise a été tres
influencée par les Etats-Unis, comme tant d'autres
pays. Mais les scénes musicales du monde ont été
beaucoup influencées par les musiques africaines et
brésiliennes. Les musiques que j'ai entendu
récemment avaient un rythme trés sympa qui m'a
impressionné. On dit que toutes les sources de
musique viennent d'Afrique (blues, jazz, latin,
brésilienne...). En regardant l'arriere-plan historique il
est évident que la musique francais a été beaucoup
influencée par la musique africaine. La musique que

j'entends ici m'aide dans mon activité musicale.
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Art Levant - Et Paris, la ville, vous inspire-t-elle dans
votre travail ?

Rie Furuse - J'aime le rythme lent particulier de la
France. Paris est une ville unique car je peux y trouver
facilement le calme et I'excitation qui me sont
essentielles dans mon activité de création. En plus, il
y a beaucoup de gens uniques et charmants a Paris. Si
on habite au cceur de Tokyé ou New-York qui sont
vraiment des grandes villes, on peut avoir beaucoup

de stimulation, mais il y a toujours du vacarme.

Je trouve merveilleux qu'a Paris la stimulation et le
calme puisse cohabiter.

Art Levant - Quels sont projets pour cette année ?

Rie Furuse - Cette année, bien sir en France mais
aussi dans d'autres pays, je veux poursuivre mon
activité de création et de chant. Je veux aussi faire des
recherches sur les types de musiques écoutés dans
les diverses villes européennes et faire des échanges
avec des musiciens locaux.
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Art Levant - Le mot de la fin ? Sur votre avenir ?

Rie Furuse - Dans mon avenir, je ne veux pas rester
dans une seule ville. Je veux étre une artiste active
dans différents pays. En méme temps, je veux établir
mon identité et mon originalité, mon propre style. Et
j'aimerais étre une artiste réputée qui peut jouer dans
n'importe quelle ville. Alors, j'aimerais utiliser cette
expérience d'avoir vécu en France et continuer a
chanter jusqu'a la fin de ma vie.

« Les petites Feuilles » est un magazine diffusé exclusivement sur Internet,
élaboré par Art Levant. Art Levant est une association loi 1901, déclarée a la
préfecture du Val de Marne.
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